Folkeviser og forlovelser

Forord

Kunsten synes, iszr i disse tider, at have lettere ved at la-
de sig inspirere af det grumme og meningsligse end af det
skgnne og oplgftende. Det er dog ikke kun den kunstne-
riske fantasi der - i sin ,dekadente ufolkelighed" - stdr i
dunkel pagt med det negative. Den folkelige fantasi, der
iszr adskiller sig fra den kunstneriske ved at ytre sig min-
dre nuanceret og mere ubehjzlpsomt, dvaler ligesd gerne
ved det uhyggelige som ved det opbyggelige: trangen til
at blive bekraftet i sine livsbekraftende fplelser synes ikke
at prage mennesket dybere end dets tilbgjelighed til at la-
de sig ryste af det rystende. , Et ynkeligt spil jeg forkynde
vil, som jeg kan ikke forgwtte,” hedder det karakteristisk
1 visen om en sglle mand der i 1577 kom for skade at myz-
de sin kone og sine fem bgrn. Visens forfatter skriver at
han ikke kan glemme ,,de jammerlige mord”, men han har
tilsyneladende heller ikke gjort noget for at glemme dem,
men tvzrtimod gjort en vise for at huske dem, og formo-
dentlig har han ved at fastholde sin egen forfeerdelse i vi-
seform sggt at betvinge den og friggre sig for den.
Fantasiens forkarlighed for det negative mi ikke ngd-
vendigvis opfattes som et vidnesbyrd om menneskets onde
tilbgjeligheder, men kan lige si vel betragtes som en hird-
nakket menneskelig vilje til at friggre sig for det onde.
Det som appellerer til fantasien er ofte det som ikke uden
videre kan accepteres, det man — som det hedder med et
udmarket udtryk — ikke kan komme over: fantasien mi
bestandig sgge tilbage til det uforlgste, ligesom de velme-
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nende hvide blodlegemer str¢mmer til det betzndte sted,
og rejse en advarende mindesten, et mgrkt memento. Som
over for en rasende hund verner man sig bedst mod fa-
ren ved at se den i gjnene, den der vender ryggen til bli-
ver lettest overrumplet bagfra. (Og det er betegnende at
den moderne kulturindustris fantasilgse kunstprodukter,
som har fortrengt de folkelige viser, ikke med et eneste
zrligt ord rgber at livet kan tages alvorligt.)

Endnu i vore dage afholder borgerne i den tyske by
Dinkelsbiihl hver sommer en fest til minde om svensker-
nes indtog i byen i 1632, hvad der ellers ikke synes at va-
re stgrre grund til at fejre; det kan da heller ikke vere for
deres forngjelses skyld dinkelsbiihlerne genkalder sig de-
res forfedres angst for byens tilintetggrelse, og er det kun
for deres (og turisternes) forngjelse, er det kun fordi de
har glemt hvorfor festen oprindelig blev fejret. I falles-
skab fremmaner man faren for at betvinge den ved fal-
les hj=lp. At gamle dages selskabslege kunne have en lig-
nende funktion, synes at fremgi af et sted i Hans Nielssgn
Strelows Gotlandskrgnike ! der fortzller om kong Valde-
mars erobring af Gotland (i 1361): ,Der de af Gotland
spurgte Konning Valdemars Tilkommelse og Udrejsning,
agtede de det aldeles intet, for den store Magt som de kun-
de bringe til veje, men drev udi deres Samkvem, Gilde og
Gastebud stor Spot og Tidkort dermed (men ingen holde
sin Fiende for Spot!), de gjorde Spil eller Leg efter hans
Krigsordning, hvilket skulle spilles i alle Samkvemme, be-
synderlig om Fastelavens Tider, i deres Companier, og
endnu i vores jules‘tuer er brugeligt: de tage hverandre i
Henderne, ggre en rund Kreis eller Ring, og Valdemar
skal gaa uden fore og snige sig ind; hos hvilken han ind-
kommer, skal straffes ...“

1. Kh, 1633, her citeret efter Danmarks gamle Folkeviser (DgF) IV,
pag. 430. :
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I gotlendernes leg eller spil, hvis mening de dansende
selv lydeligt gav udtryk for i en vise, skjuler sig endnu en
erindring om primitiv kult; intet tyder pi at Hans Niels-
spn Strelow har ret i at gotlenderne si stort pi faren,
tvertimod sgger dansens deltagere at afvaerge de begiven-
heder de frygter, ved selv p& magisk vis at ggre sig til ar-
sag til dem. At foregribe i fantasien er at forebygge i vir-
keligheden ~ at vre i beredskab er alt.

Det er ofte virkelige begivenheder der sztter den folke-
lige fantasi i bevagelse, og hyppigst afskrekkende begi-
venheder som det falder svart at komme over. Den mere
bevidste kunstneriske fantasi siger sig l¢s af dette intime
forhold til det faktiske, dens tema er ikke menneskers ak-
tuelle, men menneskets almene vilkir; digteren ngjes ikke
med at reproducere hvad der har gjort sarlig sterkt ind-
tryk pd ham, han sgger at give almengyldigt udtryk for
hvad der rgrer sig i ham selv. Men det som digteren inspi-
reres af er dog ikke vasensforskelligt fra det som beskaf-
tiger folket, ogsd hans opmarksomhed tryllebindes af det
som han har svart ved at fatte og acceptere, det som han
ikke kan fortolke - og hans kunst er forsgget p3 at fortol-
ke det. '

Er det ufortolkede det farlige som frastgder, er det til-
lige det udfordrende som man drages imod, netop i g¢nsket
om at overvinde faren og genskabe harmonien. ,Denne
dobbelte Retning ~ skriver allerede Carsten Hauch om de
gamle danske trylleviser — denne Blanding af Lyst og Gy-
sen, af Tiltrekning og Frastgdning er det der nasten be-
standig gentager sig i disse Sange, det er den Hovedtanke,
der udtaler sig derigennem.” Og denne ,dobbelte ret-
ning” kendetegner ikke blot trylleviserne, men selve den
kunstneriske fantasi, hvis funktion rigtignok trader jo ty-
deligere frem, jo mere abstrakt og ureflekteret kunstvaer-
ket er.
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Nuomstunder taler man mere om kunstens ,mening"”
end om dens funktion eller virkning, maske fordi kunsten
ikke har nogen tydelig funktion i samfundet eller virk-
ning pi mennesker. Oprindelig har kunsten ingen anden
mening end sin virkning, oprindelig var den knyttet til
kulten og det religigse og havde en magisk funktion, som
er at ligne ved den ubed®rvede grumme folkefantasis, —
og der kan nxppe skelnes mellem kunst og folkekunst og
kunstneren treder ikke ud af ‘anonymiteten og fallesska-
bet f¢r kunsten mister sin kultiske og magiske karakter og
sin virkning pa folket. I sin oprindelige skikkelse, som star
det mytiske nar, fgrer den mennesket frem til dets granse
og konfronterer det med de krefter som lurer hinsides
grensen og som nu pd tysk kaldes das Nichts, pi fransk
le néant, pi dansk intet som helst, men som i tider der var
verdens skabelse nzrmere antog skinbarlig deemonisk skik-
kelse, thi det farlige som skremmer og dog lokker fanta-
sien er netop det demoniske. Kunstens oprindeligste em-
ne og kernen i al myte er — ikke de enkelte begivenheder
som det er svart at komme over, men selve det banale vil-
kdr: at livet kan vere svaert at komme om ved; dens op-
rindeligste mening er at styrke mennesket ved at lade det
mgde den stzrkest mulige modstand, ved at konfrontere
det med - intet eller det tilintetggrende.

I folkeeventyret om kongesgnnen der drog ud i verden
for at lere sin angst at kende (thi fgr ville der ikke blive
et menneske af ham) antydes en bevidst forstdelse af my-
tens og eventyrets funktion. Dog betegner allerede folke-
eventyret med dets hgjere bevidsthedsgrad en oplgsning
af den strenge myte. Eventyrhelten anbringes i et abstrakt
miljp hvor han mgder tilverelsens farer, ofte i demonisk
personifikation, men det er pa forhind givet at han skal
overvinde dem alle, og for at stimulere den sdledes slap-
pede spaending indfgres flere og flere symbolske farer, der







































































































































